











P50 Prima del restauro.
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I bordi ripiegati verso I’interno sono stati
aperti con l'aiuto di un getto di vapore freddo
prodotto da un umidificatore a ultrasuoni, cid ha
consentito la pulizia di queste parti dell’immagi-
ne. Un’ulteriore pulizia con batuffoli di cotone
umidi si & resa necessaria per le stampe all’albu-
mina poiche la pulitura a secco non era stata suf-
ficiente per eliminare la sporcizia accumulatasi
sulla sua superficie.

L'integrazione della lacuna della stampa inv.
P52 ¢ stata rimossa umidificando localmente il
verso con un foglio di carta assorbente bagnato. Si
¢ poi proceduto all’'umidificazione generale delle
opere, solamente dal verso, impiegando una tela in
Gore-Tex ®.40 Si ¢ voluto infatti evitare di umidifi-
care troppo le stampe a causa della loro fragilita
intrinseca e dei ritocchi (ad acquerello e a inchio-
stro) presenti in alcumi esempi. Gli strappi e le
pieghe sono stati consolidati con bande in carta
giapponese Kuranai 9g/m? incollati sul verso con
un adesivo a base di amido di grano. Questa ope-
razione ¢ stata effettuata sulle stampe umide in
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modo da evitare eventuali deformazioni causate da
un apporto d’umidita localizzato.

Una velinatura con carta giapponese Kizuki-
Kozo, 17g/m? applicata con colla d’amido di grano
€ stata necessaria per le stampe inv. P49 e P50 poi-
che il loro supporto cartaceo era particolarmente
fragile e in un caso (inv. P49) deturpato da nume-
rosi strappi e lacune. Le opere, inserite tra fogli
molto lisci di natura sintetica*! e carte assorbenti,
sono state collocate in una pressa e lasciate sotto
peso avendo cura di sostituire regolarmente le
carte assorbenti durante la prima settimana di
asciugatura.

Le integrazioni sono state realizzate a fine trat-
tamento con carta Renaissance 120g/m? - Light
Impression® tinta all’acquerello e opportunata-
mente sagomata, esse sono state applicate con
un’adesivo in soluzione alcolica, la Klucel G, per
assicurare una maggiore reversibilita. Ogni stampa
¢ stata quindi inserita in un passe-parpartout su car-
tone 1350g/m? e collocata in scatole di cartone
non acido (Atlantis®) confezionate su misura.



NOTE

! Cosi'scrive un anonimo articolista,Stato della fotografia
in Milano, in “Il Fotografo”, 7, VII, 1855, Anno I, n.2, p.10.

2 Cfr. Fotografia in “Il Fotografo”, 17, X1, 1855, Anno 1,
n. 21, p.167.

3 In data 8 Febbraio 1841. Per una dettagliata tabella cro-
nologica delle esperienze condotte da Talbot si rimanda al
testo di M. WARE, Mechanism of image deterioration in early
photographs. The sensitivity to light of W.H.E Talbot’s haldide-
fixed images 1834-1844. London, Science Museum and
National Museum of Photography, Film & Television, 1994,
pp. 39-40.

4 F ScotT ARCHER,The use of collodion in photograby, in
“The Chemist”, march 1851, n.2, pp. 257-258. Cfr.Beaumont
Newhall, (a cura di),Photography essays & images, illustrated
readings in the history of photography, New York, The
Museum of Modern Art, 1982, pp.50-52.

> A. BELLOC, Le catéchisme de l'opérateur photographe. Traité
complet sur la photographie au collodion, positif sur verre et sur
toile, transport du collodion sur papier, stéréoscopes, vitraux,
ete.Nouveau procédés pour le tirage des épreuves positives, leur
fixage et leur coloration, etc.Eléments de chimie et d'optique appli-
qués a la photographie, Paris, Dentu, 1857.

6 M. MIRAGLIA, (a cura di) Alle origini della fotografia.
Luigi Sacchi lucigrafo a Milano. 1805-1861. Milano, Federico
Motta editore, 1996, pp. 11-30.

"Trattato pratico di Fotografia. Esposizione compiuta dei
processi relativi al Dagherrotipo di M.-A.Gaudin.Versione dal
fracese di C.J.(Jest)Con appendice del traduttore riguardante i
processi fotografici ed una lezione pratica sull’elettrodoratura ed
elettroargentatura dei metallz, Torino, Presso 'Editore Enrico-
Federico Jest, 1845, cfr. M. MIRAGLIA, op. cit. nota n. 34,
p.28.

8 Cfr. M.- A. GAUDIN, op. cit. pp. 157-161.

9 L. J. SCHAFF mette in risalto 'importanza della scoperta
di Talbot del fenomeno relativo all'immagine latente per il
quale I'esposizione genera un’immagine invisibile che viene
“rivelata” grazie all’azione di uno sviluppo. Cfr. Out of the
Shadows: Herschel, Talbot and the invention of Photography,
New Hawen & London: Yale University Press, 1992, p. 104.

10 Herschel menziona per la prima volta I'uso del tiosolfa-
to di sodio in occasione di una comunicazione presentata alla
Royal Society il 14 marzo 1839. Cfr. M.WARE, op. cit. p. 40.
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1 G. LE GRAY, Nowuveau traité théorique et pratique de pho-
tographie sur papier et sur verre, Lerebours, Paris, 1851.

12 1,.SaccHI, Fotografia.Nuovo processo per negative sulla
carta secca e umida, in “L’Artista. Rivista di Belle Arti, di
Scienze applicate all’Industria, di Fotografia, di Archeologia e
di Viaggi scientifici”, I, n.10, 9 marzo 1959, p. 80. Cfr.
M.MIRAGLIA, op. cit. p.17.

B La formula viene pubblicata in Italia nel 1847 da E.
MoNTUCCI, Segreti moderni delle Arti e Mestieri.Seconda
appendice.Dagherrotipia ed eliografia col nuovo processo di
Blanquart-Evrard comunicato all’Accademia delle Scienze di
Parigi il 25 gennaio, Livorno, Tipografia La Calliope, 1847 cfr.
M. MIRAGLIA nota n. 43, p. 28.

141, Sacci, op. cit. p. 80.

15 Ibidem

16 T disegni fotogenici di Talbot sono stati realizzati espo-
nendo per contatto una foglia, un merletto,etc.su un foglio di
carta sensibilizzato al cloruro d’argento e fissato solamente
con una soluzione salina concentrata.

17 M. WARE, op. cit. p. 34.

18 Cfr. L. SACCHI, op. cit., p. 80.

19 Cfr. L. A. DAFENER, Examination and investigation of
19th century paper nagatives. A study of the process,materials,
and deterioration characteristics in “Topics in Photographic
Preservation”, AIC/PMG, vol. 6, 1995, pp. 1-9.

20T, SUTTON, The Calotype Process Handbook, London,
Joseph Cundell, 1855.

21 La composizione di questa gomma ¢& stata studiata per
dimostrare la sua innocuita sull’argento, cfr. EMANUELLE
GROSSO, Le gommes a effacer utilisées en conservation-restaura-
tion des photographies in Conseravtion-Restauration des Biens
Culturels, revue de TAARAFU, 1996, n.8, otttobre, pp. 49-54.

22 Si tratta di un tipo di montaggio comunemente applica-
to nel restauro della carta, in francese viene chiamato »zontage
évidé oppure fausse- marge e in inglese inlaying riferendosi al
principio, che inserendo 'opera in un’apertura ricavata su
misura in un foglio di carta oppure in un cartoncino, si creano
dei margini aggiuntivi intorno ai suoi bordi. Per una descrizio-
ne del modo di procedere si rimanda al saggio di I. L.e A. H.
MOOR, “Work-study: A Method of Mounting a Photographic
and Mixed Media Collection”, in The Imperfect
Image;Photographs their Past,Present and Future, Centre for
Photographic Conservation, 1993, atti del colloquio
Windrmere 6th-10th April 1992, pp. 155-157.



3 11 problema del montaggio dei negativi su carta ¢ tratta-
to da Jérome Monnier, La conservation des photographies d's-
nevitables compromis in “Conservation- Restauration des
Biens Culturels”, revue de ’ARAAFU, n. 9, maggio, 1997, pp.
25-29 e da S. ESMERALDO, Etude de vingt-six négatifs sur
papier de Désiré Charnay et reproduction du procédé négatif au
collodion humide, tesi finale del’LLER.O.A. (Institut de
Restauration des Oeuvres d’Art) di Parigi, 1993, pp. 137-141.

24 Sulla base di una ricerca condotta nell’1997 dall’ ARCP
(Atelier de Restauration et Conservation de la ville de Paris)
questo tipo di cartone risulta il piti idoneo alla conservazione
delle fotografie. Conformemente alle norme ISO 9706 e ISO
10214, ess0 & composto di 100% alfa-cellulosa, il suo pH ¢ 8,5,
non contiene azzuranti ottici e possiede un collaggio neutro.

% La descrizione del procedimento della “carta fotogenica
ordinaria” di Talbot risale ad una comunicazione presentata
presso la Royal Society il 21 febbraio 1839. Cfr. M.WARE, op.
cit., p.40.

26 7, REILLY, Albumen & Salted Paper Book. The history
and practice of photographic printing. 1840-1895. Rochester,
Light Impression, 1980, pp. 15-25.

27 G.MONGERI, Della Fotografia e di alcune recenti pubbli-
cazioni calotipiche del pittore Luigi Sacchi in “Il Crepuscolo.
Rivista settimanale di Scienze, Lettere, Arti, Industria e
Commercio”, Milano, 1T, n.17, 25 aprile 1852, p.267-268.

28 A questo proposito Anne Cartier-Bresson suddivide le
carte salate in due categorie: le carte salate “semplici” in uso
fino all’1850 e le carte salate con un collaggio supplementare
alla gelatina oppure all’amido che cominciano ad apparire dal
1850 in poi. Queste ultime presentano I'aggiunta di sostanze
di natura organica aventi il ruolo di colloide protettore e con-
temporaneamente di legante dei sali d’argento e svolgono
inoltre un ruolo attivo nella formazione dell’immagine. Cfr.
Les papiers salés, altération et restauration des prémieres photo-
graphies sur papier, Paris, Direction des Affaires Culturelles de
la Ville de Paris et Paris-Audiovisuel, 1984, p. 36-37.

2% G.MONGER], op. cit., p. 284.

30 Comunicazione del 27 maggio 1850 all’ Accademia delle
Scienze di Parigi, cfr. J. Reilly, op. cit., p.28.

31 A proposito dei problemi di identificazione dei positivi
prodotti tra il 1839 e il 1860 si veda I’articolo di K. JACOBSON,
Problematic Low-Sheen Salt and Albumen Prints. A proposed
nomenclature, in “History of Photography”, vol.15, n. 4,
inverno 1991, pp. 287-293.

180

32 Per una dettagliata presentazione di queste tecniche
cfr.Bertrand Saint-Marthe,Quatre photographies du fond
Duchenne de Boulogne de I’Ecole Nationale Supérieure des
Beaux-Arts. Recherche expérimentale sur les photographies sur
papier albuminé vernis ou encaustiquées, tesi finale
del’LER.O.A.(Institut de Restauration des Oeuvres d’Art) di
Parigi, 1997, pp. 61-67.

3 D. VAN MONCKHOVEN, Traité général de photographie
(...) suivi d’'un chapitre spécial sur le gélatino- bromure d’argent,
Paris, G. Masson, 1852, (ed.consultata: VII, 1880) p. 254.

>4 Per motivi pratici non & stato purtroppo possibile far
effettuare le analisi chimiche necessarie alla conferma di que-
sta possibilita.

35 Cfr. C. BRANDI, La teoria del restauro, Torino, Einaudi,
1977.

36 Cfr. in questo testo il catalogo delle opere di R.
CASSANELLL

37 L.- D. BLANQUART-EVRARD consiglia una diluizione del-
I'albumina in acqua al 50%.

38 A .Cartier-Bresson, op. cit. p.p.93-94.

% In generale, I'ingiallimento e I'impallidimento dell’im-
magine sono provocati da diversi tipi di reazione chimica
come la reazione di Maillard che avviene tra gli zuccheri e le
proteine contenute nell’albumina oppure dallo zolfo che, con-
tenuto nell’albumina, reagisce con I'argento formando sulfuro
d’argento che favorisce 'ingiallimento e ossidandosi forma
sulfato d’argento che provoca I'impallidimento. Per ulteriori
dettagli si rimanda all’articolo a J. REILLY, Role of Maillard, or
“protein-sugar” reaction in highlight yellowing of albumen of
photographic prints, in “American Institute for Conservation
of Historic and Artistic Works, Preprints of papers presented
in the 10th annual meeting, Milwaukee, Wisconsin, 26-30
may, 1982 e J. ReILLY; N. KENNEDY; D. BLack; T. VAN Dawm,
Image structure and deterioration in albumen prints in
“Photographic Science and Engineering”, Rochester, N.Y.,
Eastman Kodah Company, vol.28, n.4, luglio-agosto, 1984,
pp.166-171.

40°Si tratta di una tela composta da una membrana in
Teflon® rivestita da un feltro in poliestere che consente di
umidificare il documento lentamente e in modo controllato.

41 Bondina 100g /m? - Atlantis®.





