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La photographie panoramique au XIX¢ siecle :
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L a spécificité du panorama est de
saisir la topographie d'un lieu dans
une représentation de I'espace tres éten-
due. Le panorama photographique appa-
rait peu aprés l'invention de Daguerre.
Ce genre d'image photographique s'in-
tegre dans une tradition iconographique
de panoramas peints ou reproduits sous
forme de gravure qui existait depuis
longtemps.

Des appareils variés sont spécialement
concus afin de réaliser, en une seule prise,
des vues panoramiques. Une des pre-
mieres chambres daguerriennes panora-
miques est inventée par un graveur,
Frédéric Martens, et commercialisée par
I'opticien Lerebours. Le « Mégascope » de
Martens est présenté par Arago a
I’Académie des Sciences en 1846 comme
un perfectionnement apporté au daguer-
réotype. Et, selon le collectionneur d'ap-
pareils panoramiques Brian Polden, dans
les mémes années a Vienne, l'opticien
Wenzel Pockesch construit une chambre
panoramique d'aprés le dessin du phar-
macien Puchberger.

Ces appareils constituent les proto-
types de plusieurs modeles développés au
cours du XIXe siecle jusqu’a aujourd’hui.
Leur principe de fonctionnement reste le
méme. Ils permettent d’'obtenir des
images dites « panoramiques », réalisées
avec une optique qui balaie |'espace
grace a sa propre rotation ou par celle de
la chambre ; néanmoins le champ visuel
représenté ne s'étend pas au-dela de
150°.

On doit distinguer les images panora-
miques des « vues de panorama » car
celles-ci sont prises par un appareil tradi-
tionnel muni d'un objectif spécial, le
« grand angulaire panoramique ».

Le mot « panorama », dérivé du grec,
signifie littéralement : « tout voir ». Un
véritable panorama doit donc étre circu-
laire. Ce n'est qu’a la fin du XIX¢ siecle, a
partir du moment ou les photographes
disposent d'un film souple, qu’on par-
vient a produire des images dites « pan-
optiques ». Celles-ci sont prises a I'aide
d'un appareil tournant sur lui-méme, qui
permet de saisir |'unité de I'espace dans
une étendue de 360°.

Néanmoins, au XIXe siecle, la maniere
la plus répandue d'obtenir une photogra-
phie panoramique n’exige pas |'emploi
d'un appareil spécial. Il s'agit de réaliser
au moins deux vues juxtaposées. En géné-
ral, ces vues sont obtenues par une suite
d’expositions individuelles en faisant
pivoter un appareil de grand format a
chaque prise de vue. L'ensemble des vues
juxtaposées est appelé « panorama », on
cherche a saisir I'espace en le transcrivant
sur un plan fractionné. (1)

Le Panorama de Constantinople
de Jean-Pascal Sébah (vers 1878)

Les panoramas circulaires, comme
celui montrant une vue complete (360°)
de la ville de Constantinople depuis la
tour de Galata, réalisé par le photo-
graphe levantin J.-P. Sébah (c.1838-
¢.1910), constituent un article de luxe, car
leur production est longue et délicate.

L'atelier de Sébah, situé au coeur du
quartier européen de Péra (a présent
Beyoglu) a Constantinople (2), est spécia-
lisé dans la production d‘images d’archi-
tecture et dans celles dites des « types et
costumes orientaux d‘aprés nature »
assez en vogue a l'époque dans tout le
Moyen-Orient. Les photographies de
monuments sont réalisées dans le but
d'inventorier les lieux les plus représenta-
tifs de Constantinople souvent signalés
dans les guides de voyage de I'époque et
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