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Introduction

La création d'un domaine spécifique de conservation et restauration des
photographies est le produit d'une réflexion relativement récente sur la
nature des photographies et sur leur fragilité. Commencée vers les
années cinquante, elle s'est accompagnée d'un nouvel intérét pour les
tirages originaux de la part des responsables des collections publiques
et, en méme temps, de la naissance d'un marché spécialisé. A la suite de
cette évolution, la photographie a commencé a acquérir un nouveau
statut, celui d'objet "culturel” qui, au méme titre que les autres biens
culturels, uniques et irremplacables, est digne d'entrer dans les musées.'
Dans ce contexte, durant les derniéres décennies du XXe siécle, une
discipline indépendante de conservation et restauration des matériaux
photographiques s'est développée en s'appuyant sur les principes
déontologiques communs aux autres domaines patrimoniaux.?

Loin de se réduire a une simple suite d'opérations techniques ayant
pour but de transmettre I'ceuvre aux générations futures, la restaura-
tion des ceuvres d'art suggére un regard nouveau sur l'objet. Elle peut
se définir comme un acte critique ol compétence technique, connais-
sance des disciplines intellectuelles et sensibilité artistique se fondent.?
C'est une opération complexe qui, selon Cesare Brandi, "consiste en
une véritable reconnaissance de l'ceuvre, non seulement dans sa
consistance physique, mais aussi dans sa double polarité esthétique et
historique" *. Dans le domaine spécifique des photographies, ceci signifie
prendre en compte la globalité de I'objet. Outre la spécificité matérielle
propre a l'image photographique, il s'agit de respecter son intégrité
caractérisée par une histoire, un contexte culturel ou une esthétique

particuliere dont elle est issue. Les choix des interventions et les
principes déontologiques appliqués sont identiques quelle que soit la
valeur de l'objet concerné. "C'est la que l'acte de la restauration, qui
restitue un sens, peut simultanément induire aussi un regard nouveau
sur l'ceuvre. Traitant a égalité des objets au statut inégal, cet acte est
susceptible de doter les plus modestes d'entre eux d'une qualité intrinséque
nouvelle." ®

Etant donné que la photographie est désormais intégrée, a de multiples
niveaux, dans les institutions culturelles, il est nécessaire d'adapter le
choix des interventions a la nature du fonds ou de la collection dans
laquelle les oeuvres sont conservées afin de proposer des solutions
individuelles. Ces interventions de conservation, qui se basent souvent
sur les méthodologies traditionnelles appliquées aux arts graphiques,
complétées par des traitements spécifiques sur les couches sensibles, ont
pour but d'assurer la survie physique de I'objet. A ce propos, Brandi
souligne que ce premier niveau d'intervention est dicté par un "impératif
de conservation".® Par contre, la mise en valeur esthétique de I'objet
singulier, par différentes opérations de restauration, qui, en touchant a
sa structure, ont pour but de rétablir sa "lisibilité", ne se fonde pas sur
une exigence de conservation. Elle peut étre décidée aprés une
évaluation de sa nécessité.” Cependant, dans de nombreuses situations,
certains traitements, comme le nettoyage ou la consolidation des plis et
des déchirures, peuvent avoir des conséquences dans |'appréciation
esthétique de I'ceuvre, et la méme intervention peut relever "a la fois de
la mise en valeur et de la sauvegarde d'un objet." ®



Il ne s'agit pas de retourner a ['état originel de I'ceuvre. Ce qui est
intéressant de montrer est que I'ceuvre a laquelle on reconnait une
valeur esthétique et historique, selon Cesare Brandi, et d'authenticité,
selon Alois Riegel® porte aussi les traces, non seulement du passage
normal du temps - c'est ce qu'on appelle la "patine’-, mais aussi de
I'utilisation que les hommes ont fait de celle-ci.

Dans ce sens, la locution conservation-restauration, habituellement
employée par les archéologues francais, s'est rapidement imposée dans
d'autres domaines, dont celui des matériaux photographiques, pour
décrire toute action qui vise a remettre en vigueur I'état de I'objet que
I'on veut conserver, tout en respectant son vécu. Cette démarche permet
de rétablir des liens authentiques entre I'ceuvre et son passé, mais aussi
entre celle-ci et son présent.’® Néanmoins, il est toujours trés difficile,
méme au spécialiste le plus expérimenté, de trouver un équilibre entre
"ne rien faire", qui signifie ne pas prendre en compte I'exigence esthétique,

et "trop faire", ce qui impliquerait de ne pas respecter ['exigence historique.”
Actuellement, dans les grandes institutions, les collections augmentent en
gagnant en qualité comme en hétérogénéité, car le souci de conserver s'est
étendu a des domaines patrimoniaux dont on ne s'occupait pas autrefois,
telle la photographie. La nécessité de gérer le devenir de ces collections,
pas uniquement par des actions ponctuelles de conservation-restauration,
a développé une nouvelle discipline: celle de la prévention. Une politique
de conservation préventive des collections photographiques doit
permettre de prévenir ou de réduire, dans la mesure du possible, les risques
potentiels de dégradation car "on peut soigner la maladie mais il est
préférable d'essayer de la prévenir." ' En conséquence, son champ d'action
privilégié est l'environnement large de l'ceuvre, comme celui du local de
conservation ou du climat, celui plus rapproché qui peut concerner le
conditionnement des objets ou les matériaux d'emballage en vue d'un
transport et, enfin, les modes d'usage des collections, dans le but de
proposer des solutions adaptées a chaque cas.
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