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Bleu de Prusse. Genése du procédé du cyanotype

Le cyanotype est une épreuve photographique qui se caractérise par sa couleur bleu de Prusse ou cyan. Ce
procédé de tirage a été découvert par I'astronome et physicien anglais Sir J. F. W. Herschel (1792-1871) en 1842,
trois ans apres I'annonce publique de I'invention du daguerréotype - qui provient des recherches communes de
J. N. Niepce et de J. D. M. Daguerre - et I'exposition publique des premiers «dessins photogéniques» au chlorure
d'argent de W. H. F. Talbot.

La notion de transformations chimiques que la lumiere peut provoquer sur certaines substances est centrale dans
I'invention de la photographie. Si la plupart des inventeurs ont, en effet, exploité les propriétés des sels d'argent -
indispensables a la préparation de supports tres sensibles destinés a la prise de vue - Herschel, en janvier 1839,
stimulé par I'annonce des découvertes de Talbot, concentre ses expériences sur certains composants organiques,
tels les extraits colorés des plantes.' Dans la période 1840-1842, il s'intéresse a de nombreux composés inorgani-
ques et découvre les propriétés photosensibles du ferricyanure de potassium.?

L'invention du procédé du cyanotype a été annoncée a la Royal Society en juin 1842, a I'occasion de la lecture
d'une partie du texte d’Herschel: «On the action of the Rays of the Solar Spectrum on Vegetables Colours, and on

1 La publication de Larry J. Schaaf, Out of the Shadows: Herschel, Talbot and the Invention of Photography, New Heaven and London, Yale University Press, 1992, est un
fascinant compte-rendu des travaux expérimentaux menés par les deux inventeurs. En 1819, Herschel avait résolu, entre autre, le probléeme du fixage des épreuves
argentiques par I'utilisation d'une solution de thiosulfate de sodium. En agissant comme complexant de I'argent, le thiosulfate de sodium rend soluble, dans I'eau de
lavage, les halogénures d'argent non insolés afin d’'empécher tout noircissement ultérieur de I'image argentique. Pour une explication détaillée de la fonction du bain de
fixage, consulter: Pierre Glafkidés, Chimie et physique photographique. Paris, Editions de I'Usine Nouvelle, 1987, 5°™ éd., 2 vol.

2 Le bleu de Prusse, en tant que pigment formé par des composés des sels du fer, était déja connu par Scheele (1786) et Desmortiers (1801), mais Herschel découvrit le
premier les propriétés photosensibles de ces sels. Cependant, L. J. Schaaf souligne I'apport fondamental qu'ont eu pour Herschel les recherches du Docteur Alfred
Smee (1818-1877) sur I'obtention du ferricyanure de potassium.
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some new Photographic Processes», publié par la suite dans les Philosophical Transactions of the Royal Society,
(1842).° C'est dans ce texte qu’Herschel décrit une méthode simple pour obtenir des épreuves de couleur bleu de
Prusse - la dénomination de «cyanotype» n'est pas encore attribuée* - par I'action de la lumiére sur le ferricyanure
de potassium. Il apportera tout de suite des améliorations au nouveau procédée en combinant le citrate ferrique
d'ammonium au ferricyanure de potassium et en décrivant par la suite au moins quinze méthodes différentes pour
produire des images au bleu de Prusse.®

La realisation d'une épreuve cyanotype est tres simple.® Selon la formule originaire du procédé, qui a survécu
jusgu'a nos jours, une feuille de papier est sensibilisée au moyen d'une solution (A) de citrate ferrique d’'ammonium
mélangée avec une solution (B) de ferricyanure de potassium. Le support ainsi préparé doit sécher dans I'obscurité.
A cette étape, la surface sensibilisée apparait de couleur jaune.

Pendant I'exposition par contact sous un négatif, la lumiére réduit le citrate ferrique en citrate ferreux et celui-ci trans-
forme le ferricyanure en ferrocyanure. Une image bleu péle apparait apres exposition par formation du ferrocyanure
ferreux insoluble.” L'épreuve est ensuite lavée a I'eau courante, qui dissout les sels non impressionnés par la lumiere
et permet de fixer I'image. Le cyanotype prend sa coloration finale bleu vif au cours du séchage, suite a I'oxydation
a I'air du fer contenu dans I'image.

3 Pour une étude approfondie des manuscrits et des publications d'Herschel sur le cyanotype, voir: Mike Ware, Cyanotype. The history, science and art of photographic
printing in Prussian Blue, Science Museum and National Museum Photography, Film and Television, London, 2004, 2°™ éd.

4 Le mot «cyanotype» est employé par Herschel pour la premiére fois le 16 ao(t 1842: «Hence resulted the following process which | shall call Cyanotype» dans ses
Memoranda («Photography: Experiments with the Cyanotype»). Ces manuscrits couvrant la période 1841-1843 sont conservés dans le fond «Herschel» de la bibliothéque
du Harry Ransom Humanities Research Center de I'université d'Austin, au Texas, U.S.A. Voir J. L. Schaaf et M. Ware, op. cit.

5 Les différents procédés au ferro-prussiate (négatifs et positifs) contenus dans les écrits d’Herschel sont présentés par M. Ware, op. cit. dans le chapitre intitulé «Varieties
of cyanotypes and blueprint», pp. 49-72.

6 |l existe de nombreux ouvrages au sujet des procédés de tirages dits «alternatifs» qui donnent le modus operandi pour le procédé du cyanotype. Nous citons, en plus
de la monographie complete de M. Ware (citée a la note n° 2 de ce texte), I'ouvrage de William Crawford Keepers of Light. An History and Working Guide to Early
Photographic Processes, New York, Morgan-Morgan, 1979; Richard Faber, Historic Photographic Processes, Allworth Press, 1998 et Roger Kockaerts Procédés nobles
en photographie, Bruxelles, éd. Ph 7, 2001

7 A propos de la photochimie des sels de fer, voir: Glafdikés, op. cit.
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Herschel utilisait son procédé au ferro-prussiate pour la copie de ses dessins, notes et calculs, mais aussi
pour produire des «photogrammes».® La botaniste Anna Atkins (1799-1871), amie d'Herschel, réalise avec cette
technique des empreintes de plantes.? Ce travail passionnant, poursuivi pendant une décennie, de 1843 a 1853, a
été utilisé pour illustrer un ouvrage scientifique de classification: Photographs of British Algae; Cyanotypes
Impressions, dans lequel la photographie vient relayer le dessin.” Cet ensemble contient 444 épreuves' en trois
volumes, dont la premiére partie a été publiée en octobre 1843, devangant de quelques mois The Pencil of Nature
de Talbot. En 1854, Anna Atkins assemble d’autres photogrammes de plantes sous la forme d'un album: British and
Foreign Ferns, qu’elle offre a une amie: Anne Dixton, elle aussi botaniste passionnée.™

En tant que procédé de tirage plus conventionnel, le cyanotype fut, entre autre, utilisé par le photographe frangais
Henri Le Secq (1818-1882). Tres intéressé par le langage technique de la photographie, Le Secq explore ses
qualités en faisant jusqu’a six tirages a partir du méme négatif, dans des tonalités différentes.” Il utilise le procédé
au ferro-prussiate pour tirer ses images parisiennes, documents d’architectures gothiques en voie de disparition,
suite aux plans de rénovation de la ville, mais aussi pour son travail plus personnel, notamment celui sur les
natures mortes, qui doit beaucoup a la peinture.™

8 «Les photogrammes sont des épreuves photographiques réalisées en laboratoire, sans appareil, en posant des objets directement sur le papier sensible. Les objets
arrétant la lumiere, leurs contours apparaissent en clair sur le fond sombre. Degré zéro de la pratique photographique, le photogramme en accompagne |'origine,
puisque les pionniers, W.H.F. Talbot et H. Bayard, en particulier, furent les premiers & I'expérimenter.(...)» Dictionnaire de la photographie, Paris, Larousse, 1996,
pp. 494-495.

9 Anna Atkins avait hérité sa passion pour les plantes de son pére: John George Children, zoologiste, membre et secrétaire de la Royal Society, vice-président de la
Botanical Society de Londres, en 1838. Elle fut elle-méme membre actif de cette société savante de 1839 a 1853. Sur A. Atkins voir la publication de L. J. Schaaf,
illustrée par 62 fac-similés, publiée en 1985: Sun Gardens: Victorians Photograms by Anna Atkins, Aperture Foundation Inc. avec L. J. Schaaf et Hans P, Kraus J.

10 Dans lintroduction de British Algae, A. Atkins explique la raison de son choix technique pour la production des illustrations de ce livre «(...) the difficulty of making
accurate drawings of objects as minute as many of the Algae and Confervae, has induced me to avail myself of Sir John Herschel's beautiful process of Cyanotype to
obtain impressions oh the plants themselves, which | have much pleasure in offering to my botanical friends.» L. J. Schaaf, op. cit., 1985. Elle avait choisi le procédé
d'Herschel pour la simplicité de sa mise en ceuvre. Les cyanotypes étaient, en effet, beaucoup plus faciles a réaliser que les tirages sur papier salé mis au point par
Talbot. lls étaient, en outre, plus stables car ils ne nécessitaient pas de fixage au thiosulfate de sodium (avec ses nombreux inconvénients), un simple lavage a I'eau
courante étant suffisant pour rendre les images permanentes.

11 Dans la version conservée a la British Library (Department of Printed Books), restaurée par lan et Angela Moor. A ce propos, voir: «The Conservation of Anna Atkins British
Algae. The world's first photographically illustrated work». Texte non publié présenté a I'occasion d'un colloque de I'ESHP (European Society for the History of Photography
Symposium) a Vevey, Suisse, en 1989.

12 Il n'est pas exclu qu'Anne Dixton ait participé a la réalisation d'une partie des ces cyanotypes.

13 Dictionnaire de la photographie, op. cit., pp. 366-367.

14 Un ensemble magnifique de ces clichés est conservé a la Bibliotheque nationale de France, Département des Estampes et de la Photographie. A ce propos, voir
I'article de Sylvie Aubenas: «L’obscurité naturelle des choses. Les natures mortes en négatif d'Henri Le Secq.» dans La revue du Musée d'Orsay 48/14, Photographie,
printemps 2003, n°16, pp. 54-63 et le catalogue d'Eugenia Parry Janis et Josiane Sartre, Henri Le Secq, photographe de 1850 a 1860, Paris, Musée des arts
décoratifs et Flammarion, 1986
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Toutefois, a cause de sa teinte caractéristique qui ne convient pas
atous les sujets, le cyanotype n'a jamais connu un vrai succeés. En
revanche, ce mode de tirage rapide et économique lui vaut une
tres longue carriere comme moyen de reproduction, en particulier
pour les plans des architectes et des ingénieurs. Pour I'usage
purement photographique, le cyanotype tomba donc rapidement
en désuétude pour étre de nouveau adopté par les amateurs, qui
I'utilisaient pour produire, de fagon simple, les tirages destinés a
leurs albums de famille ou par les artistes comme Henri Riviere
(1864-1951)." Cependant, c’est entre 1880 et 1920, que le cyano-
type, avec d'autres procédés aux sels de fer (au platine et au
palladium), connut une plus importante utilisation par les photo-
graphes pictorialistes,' tels Clarence White (1871-1925) et Paul
Burty Haviland (1880-1950).""

Sandra Maria Petrillo

15 Ses travaux sont conservés au Musée d'Orsay, voir catalogue de I'exposition: Frangois Fossier,
Francoise Heilbrun et Philippe Néagu: Henri Riviere graveur et photographe, Paris, «Les
dossiers du Musée d'Orsay», n° 23, Paris, Réunion des Musées Nationaux, 1988

16 A propos de la période pictorialiste, on peut consulter le catalogue de Michel Poivert: Le Salon
de la Photographie; les écoles pictorialistes en Europe et aux Etats-Unis vers 1900, Paris,
Musée Rodin, 1993.

17 En 1995, le Musée d'Orsay a regu en don par Madame Nicole Maritch-Haviland et Monsieur
Jack Haviland plus d'un millier de négatifs, plus d'une cinquantaine d'autochromes et des
bobines de films de Paul Burty Haviland, voir Frangoise Heilbrun et Quentin Bajac, Orsay, La
Photographie, Paris, Edition Scala, 2000. Une petite partie de ce fonds a été exposée au
musée en 1996, voir le catalogue: Frangois Heilbrun et Quentin Bajac, Paul B. Haviland (1880-
1950), photographe, «Les dossiers du Musée d'Orsay», n° 60, Paris, Réunion des Musées
Nationaux.
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